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Misafir iseilikten
gangster rapeilige
mi?



Misafir iscilikten gangster rapcilige mi?

Hip hop, goc ve iiglendirme

Bu metinde, ilk nesil gé¢menlerin ("misafir isciler") kltirel
gli¢lendirme stratejileri, Almanya'da hip hop'in gelisimi ile
bir baglama oturtulmaktadir. Bu, nispeten geng bir fenomen
olan "Alman gangsta rap" inin siniflandiriimasina ve gég¢
deneyiminin, marjinallesmenin ve bunun sonucunda ortaya
¢ctkan kendini gliclendirme kavraminin etkisinin daha iyi
anlasilmasina yardimci olacaktir. Bu makale, geng erkeklerin
gliclenme stratejileriyle sinirli olmasina ragmen, ancak
kadinlarin da kendini gliclendirmesine iliskin bir ge¢misinin
oldugunun bilincindedir. Imran Ayata, Martin Greve,
Benjamin Kusters, Eymen Nahali ve Iman Soltani'ye disiince

ve elestirel yorumlari icin tesekkiir ederiz.
Gangster rapciler yonetimi ele mi geciriyor?

Giwar Hajabi (Xatar) ve Aykut Anhan'in (Haftbefehl) "Der
Holland Job" albiminin okul bahcgelerinde ve
sinemalarda yarattigi blyik yanki, gangsta rap'in su anda
Alman kaltar sahnesinin sundugu en ilging ve tartismali sey

oldugunu gosteriyor. "Almanya degisti. Alman tarihi artik



Kanaklari da igeriyor," diyor Offenbachli Anhan bu
baglamda.lll En son 2004 yilinda Bushido'nun liste
basarisiyla birlikte, gdgcmen kokenli gangster rapciler cesitli
korku ve arzularin projeksiyon ylzeyleri haline geldi.
Bazilari onlari sosyal acidan dezavantajli bdlgelerdeki
yasam deneyimlerini muzikal ve lirik olarak donustiren
sanatcilar olarak gorirken, bazilar icin de vatandas
tedirgin eden ve "rap yapan ¢ok kultirli primatlar” haline
geldiler.l2l Eski FAZ gazetecisi Udo Ulfkotte, "Gegmiste bu
gruba ayak takimi deniyordu" diyor, "bugtn 'kultur iscileri'
rap yapiyorlar'BlL Cok satan yazar Ulfkotte igin, gdé¢men
gangster rapci sembolik bir figiir haline geliyor. icinde dis
tehditlerin imgelerini barindiriyor: kentsel o6zguven,
hedonizm, siddet, islam'in yiiceltiimesi ve cinsel
musamaha. Bu ezilmislik fantezileri yeni degil. 1960'lardan
beri Federal Cumbhuriyet'te gocmenlerle ilgili toplumsal
soyleme eslik ediyorlar. Haftbefehl'in Kanaklarin da artik
Alman tarihinin bir parcasi oldugu iddiasindan 43 yil 6nce
KéIn Express gazetesi su manseti atmisti: "Misafir isciler

yonetimi ele mi geciriyor?4l

Gozle gorulir ve kendinden emin bir sekilde Alman
toplumuna karsi kendilerini konumlandiran gé¢menler, bir

provokasyon olarak algilaniyor; daha da otesi, goriinUsleri,



sosyal ve ekonomik meselelerden uzaklasan ve nlfus
gruplarini birbirine dustren irk¢i bir refleksi tetikliyor.
1970'lerdeki emek miicadelelerinde, grevci "misafir isciler"
Alman meslektaslariyla karsi karsiya getirilmisti. lltica
tartigmalari ve CDU/CSU'nun 1990'larda cifte vatandasliga
karsi yUruttigu kampanya sirasinda Alman halki arasinda
yabancilarin toplumun icine sizacaklari korkusu kortklendi.
Ve son olarak, bircok yeni sagci ve bazi eski solcular
gangsta rap'in kultirel-estetik hakimiyetini Bati'nin

Islamlasmasinin habercisi olarak gorayor.

Aykut Anhan, "Kanaklar"i Alman tarihinde goérintr kilan
sadece gangsta rap'in olduguna inaniyorsa yaniliyor.
Haftbefehl bu konuyu Alman-Tirk yonetmen, DJ ve muzik
uzmani Nedim Hazar'a sorabilirdi. Hazar ona bir zamanlar
"Almanya‘daki Tirk iscilerin sesi" olarak adlandirdigi ve
sarki yazarligi kariyerinde 13 albim ve 72 single yayinlayan
Metin Tirkéz'i anlatabilirdi. Belki de ona Cem Karaca'nin
1984 yilinda, Aykut Anhan dogmadan bir yil 6nce,
yayinlanan "Die Kanaken" (Kanaklar) albimina dinletirdi.
Ya da ona 28 Agustos 1973'te donemin Alman Sansélyesi
Willy Brandt'in midahale ettigi ve televizyonda yaptig bir
konusmada grevci "yabancilari" sendikalara geri dénmeye

cagirdigi Ford'daki "vahsi Turk grevini"l3! anlatirdi.é] Bu fikir



tamamen sacma degildir, ¢ciinkl Nedim Hazar Eko Fresh'in

babasidir.

Hazar o donemde Alman miuzik piyasasinda ayakta
kalabilmek icin ikinci kusaga ne gibi tavsiyelerde
bulunabilirdi? Eger burada canh bir fikir aligverisi olsayd;,
kisinin kendine ve baskalarina atifta bulunmasi konusunda
tartisma nasil ilerlerdi? Hazar aktif bir kaltir calisani. Hem
kamera 6nliindeki hem de kamera arkasindaki bakis acisini
ve dolayisiyla kiiltiir endistrisinin stratejilerini biliyor. ikinci
ve Uclinct kusaklarin kimlik temelli kendilerini ifade
etmelerindeki baz hatalarindan kaginilabilecegi g6z ardi
edilemez. Nedim Hazar 1980 yilinda siyasi multeci olarak
Almanya'ya geldi ve Koln'de Yarinistan grubunu kurdu.lZ
Grup arkadasi Geo Schaller ile birlikte iki albdm yayinladi
ve Alman Plak Elestirmenleri Odiili'nii kazandil8l Ayrica
Hazar, oglundan 6nce rap yapmaya basladi. 1990 yilinda
Yarinistan, Koln'deki Phonogram plak sirketinden "Sieh
mich an" single'ini yayinladi.l?l Daha ilgin¢ olan parca B
yuzindeydi ve "Ali-Rap" basgligini tasiyordu. Bu parcada
Hazar, elektronik davullar esliginde Almanya'daki hayata
ironik bakisini anlatiyor. Metin Tirkéz'de oldugu gibi, onda
da Kreol dil karigiminin tadini alabiliyorsunuz. Ayrica bir

tutam Koln lehgesi de duyabilirsiniz. Yerel dil olusumunun



ilk temelleri burada atiliyor: "Glle, glle, her Jeck farkhdir"
diye selamliyor Hazar dinleyicilerini. Koln'in 1980'lerin
sonunda Turk muziginin muzik merkezi oldugunu
ogrendiginizde bu anlasilabilir hale geliyor.l01 O zamanlar
oglu Eko Fresh heniz yedi yasindaydi. Grup bir albimuyle
12.000 adet satmayi basardi. GUnimuz rapgileri icin bu,
bugln (streaming servislerinin oldugu zamanlarda) hatiri
sayilir bir satis olurdu. Ancak Hazar bunu blyUk bir basari
olarak gormedi clinkl kendisi donemindeki meslektaslari
Cem Karaca, Metin Tiirkéz ve Yiiksel Ozkasap gibi Alman
muzik piyasasinda kalici bir etki yaratmayr basaramadi.
Kimlik temelinde mizik yapma Alman mizik piyasasinda
keskin bir sekilde bolinmelere yol acti. Bu tir sarkilar
radyoda pek calinmiyordu, cinkld bircok radyo DJ igin
kulaga fazla yabanci geliyordu ve dinleyicilerini farkli
seslerle rahatsiz etmek istemiyorlardi.lll Yarinistan Grubu
da 1980'lerde c¢ok kuiltarlilige miuzikal bir arka plan
kazandirmak icin, yabancilarin festivalleri gelenegine dahil
edildi. Sanatcilarin bu iyi niyetli kucaklasma hakkindaki
dislncelerini dinleyen herkes, Yarinistan'in son
sarkilarindan birindeki aci ve ironik dizeleri anlayabilirdi:
"Elveda dostlar, kiz kardesler, erkek kardesler! Baska bir ev

yandiginda, yine bulusacagiz!" 2]



Alman muzik piyasasinda yeni bir muzik tirinin olugmasi
bu sanatcilar icin zor oldu. Ancak Hazar'in oglu Eko Fresh
babasinin yapamadigini basardi. Eko Fresh, gé¢men bir
cevredeki sosyal konum ile Almanya'daki kosullari elestirel
ve ironik bir sekilde ele alan bir Alman mizisyenin statusU

arasindaki dengeyi kurmakta ustalasti.

GUnUmuzin gangsta ve sokak rapgileri, 1980-1990 yillari
arasinda dogan ve birinci ve ikinci kusaklarin
mucadeleleriyle cok az baglantisi olan bir kusagi temsil
ediyor. Buna ek olarak, bu tirin su anda basarili olan
sanatcilarinin ¢cogu 1980'den sonra aileleriyle birlikte
Federal Cumhuriyet'e go¢ etmistir. Bu rapcilerin baska goc¢
deneyimleri de var ve belki de bu ylizden Alman gangsta
rap'inin 2010'dan bu yana yeni bir sanatsal nitelik

kazanmasina katkida bulundular.

Carpici kirllmalari ve calkantilariyla Almanya'daki hip hopun
gelisimi, go¢ tarihinin arka planina bakildiginda daha iyi
anlasilir. Bir yandan, kusaklar arasinda gittikce acilan
bosluklar, hip hop kiltlrG icindeki kesintileri ve iletisim
kopukluklarini aciklayan tarihsel bir dizen ortaya
ctkmaktadir. Ek olarak, bir Metin Tirkéz ya da Nedim

Hazar'in kendini kanitlama stratejilerini Advanced



Chemistry ya da Fresh Familee, ama ayni zamanda Bushido,
Haftbefehl ya da Xatar'a baglayan derin bir sureklilik
yapisinin izi surutlebilir. Ayrica, hip hop kultird
perspektifinden bakildiginda, bu, gdéc¢cmenlerin kendini
kanitlama cabalarinin bir stirecidir, ayni zamanda toplumun
cogunlugunun karalamalarina karsi ve dolayisiyla irkcilikla

ve mucadele tarihidir.

"Songs of Gastarbeiter"

Birinci neslin kilttrel gliclendirme stratejileri

Fresh Familee'nin 1990 tarihli "Ahmet Gindiz "G, iyi
vurusglara sahip bir parcadan ¢cok daha fazlasi. Tachi, bir saz
sample'l Uzerinden, kiritk gorinmeyen, bilakis akicilik ve
usatalika estetik bir deneyime doénisen misafir isgi
Almancasiyla gundelik irk¢ihga karsi kendini savunma
Uzerine rap yapiyor. 2001'deki "Fear of a Kanak Planet"
kitabimizda, misafir is¢i olarak adlandirilan grubun ilk
cocuklarinin hip hop'ta kulttirel bir ses bulduklari
sonucuna varmistik. Tachi'nin kendi ebeveynlerinin
kusagina hi¢c sahip olmadiklari sesi verecegini

dlslinmustlik. Bu yanlis bir degerlendirmeydi.

Bir yil 6nce "Songs of Gastarbeiter Vol. 1" CD'sini kesfettik.

Imran Ayata ve Biilent Kullukcu bu derleme icin zengin bir



sarki havuzundan, Turk "misafir iscilerin® 1960-1990 yillari
arasinda kaydettikleri sarkilardan 15 sarki se¢mislerdi.
"Resmi anlati hala ayni: ,Misafir isciler gelip acilarindan
yikildilar" diyor Ayata ve ekliyor: "Ebeveynlerimizin
kusaginin kliselerle dolu olmayan bir baska hikayesi, Alman
kamuoyu tarafindan tamamen g6z ardi edildi." Ancak
""Songs of Gastarbeiter" bunu kanithyor: ilk kusak
mucadele ruhu, zeka, ironi ve yasama sevinciyle dolu
kiltirel bir sese sahipti. Fabrikalardaki somuri kosullarina
ve glindelik irkciliga karsi sesini ylkseltirken, ayni zamanda
bunu coskuyla kutlamak ve kendileriyle dalga gegmek igin

de seslerini ylkselttiler.

Sarkilarin konulari ve muzikal olarak eglenceli ve eklektik
yaklasimiyla ve daha bircok agidan daha sonra gelisecek
hip hop kiltirinin  bir alt yapisi oldugunu animsatiyor.
Ornegdin Ozan Ata Canani 1976'da on iki yasindayken
Koln'e geliyor; evlerin duvarlarinda "Yabancilar disari!”
sloganini giderek daha sik okuyunca, irk¢i nefrete karsi
kendini savunmaya karar veriyor. "Deutsche
Freunde" (Alman Dostlar) adli sarkiyi yazdi ve 1979'da
"Aktuelle Stunde" adli TV programinda ve daha sonra
WDR'de Alfred Biolek’in programinda seslendirdi. Sarkida

Canani, yabanci iscilerin somuri ve dislanma deneyimlerini



acikli bir dille anlatir ve nakaratta ince bir alaycilikla yerli
yurttaslarina seslenir: "Alman dostlarimiz, onlarin yasam
sevinci var." Son dizede ise ikinci kusak icin hayati dnem
taslyan soruyu sorar: "Ve bu insanlarin cocuklari iki diinyaya
bolindi, ben Ata'yim ve size soruyorum biz simdi nereye
aitiz?" Cokkaltarlt anlatinin temel metaforu burada
yankilanmaktadir: iki tabure arasindaki cocuklar nereye
aitler? Ozan Ata Canani'nin heyecan verici yani, bu soruyu
"Alman dostlarina" yoneltmesi ve onlardan bir karar
vermelerini talep etmesi ve kendisinin 1980'ler ve
1990'larda olacagi gibi kualtirel uyusmazliga iliskin
paternalist bir soylemin muhatabi ve dolayisiyla nesnesi

haline getirilmesine izin vermemesidir.

"Deutsche Freunde "nin yayinlandigi yil, istanbullu
muzisyen Cem Karaca Almanya'ya milteci olarak gelir.
Grubu "Die Kanaken" (Kanaklar) ile Alman irkg¢ilarinin en
sevdigi hakareti ellerinden alir ve 1984 yilinda ayni adli
albimU vyayinlar. "Kanake" hakaretinin kultirel olarak
yeniden yorumlanmasi burada basglar ve Xatar ile

Haftbefehl!'in rap sarkisi "Kanaks "a kadar uzanir.

Metin Tirkéz muzisyenlik kariyerine 1960'larda basladi ve

ilk kusagin en basarili sanatcilarindan biri oldu.



Gastarbeiter Almancasi olarak adlandirilan dili, sarkilarinda
bir Uslup araci olarak kullanan ilk sanatcidir. "Metin Tiirkéz
benim icin hem tavir hem de yaklasim acisindan ilk hip-
hop'cidir" diyor imran Ayata. "Bir yandan, miizigini daha
sonra sampling'de oldugu gibi kolaj benzeri bir sekilde
duzenledigi icin, diger yandan da Almanca-Turkge karigimi
bir dille denemeler yapmaya devam ettigi icin." Metin
Tlirk6z bir sarkisinda ustabasina sdyle seslenir: "Ginaydin
Mayistero, buglin cok yorgunum, yarin belki o kadar dedil,
buglin benim icin glzel bir gin, yarin dogum ginim."
Bunu yaparken bozuk Almanca ve Tirkce arasinda gidip
gelir, dyle ki hitap edilen ustabasi Tirkoz tarafindan
gOsterilip gosterilmedigini anlayamaz. Neseli ve hafif sarki,
parca basi is yapmak yerine dans etmeyi tesvik eder ve
boylece caliskan ve itaatkar Turk klisesinin altini muzikal

olarak da oyar.

Dille oynanan bu muglak oyun, 1978'de "misafir isciler"
hakkindaki tum o6nyargilarin dogrulandigi "Turkish Man"
sarkisini yayinlayan Yusuf tarafindan u¢ noktalara tasinir.
Imran Ayata ve Biilent Kullukcu, hipnotik bir gitar déngiisii
esliginde bu ilahiyi duyduklarinda rahatsiz olurlar: "Yusuf'la
birlikte, bunun sahte olup olmadigindan, Almanlar

tarafindan Anadoludan gelen misafir iscilerle dalga



gecmek icin yazilmis bir karnaval sarkisi olup olmadigindan

emin degildik" diye hatirliyor Imran Ayata.

Ben Tirk adam, konusabilmiyor Almanca

Kimyon, sarimsak ve kirmizi biber de yiyorum.
Insanlar bana diyor ki: Sen bugiin sarimsak yok.
Ben Tirk adam, sadece Tiirkler yiyebilir

Ben Almanya'ya gelmek, montaj hattinda calismak.

cok fazla tasarruf etmek, sonra Tirkiye'ye dénmek

("Turkish Man", Yusuf, 1978)

Bu dilsel-muzikal gliclenme 6rnekleri Henry Louis Gates'in
Anlamlandiran Maymun teorisini animsatiyor: dil,
anlamlarin degistigi kafa karistirici bir oyun haline geliyor;
irkei cogunluk toplumu aldatmacalari ve provokasyonlari
fark etmedigi icin kandiriliyor. Bu kavrami Federal Almanya
Cumbhuriyeti'ne aktarmak sorunlu olsa bile, ilk neslin Alman
dilini kendini kanitlama araci olarak kullanmasi dikkat
cekicidir - "misafir iscilerin" sadece birkag¢ yil icinde
zahmetli bir sekilde kendi kendilerine 6grenmek zorunda

kaldiklari bir dildir.



Oyleyse ilk dénem Gastarbeiter Almancasini, 1990'larin
ortasinda Feridun Zaimoglu ile feuilletons'a girisini kutlayan
ve daha sonra gangsta rapgiler arasinda Alman gencliginin
sokak dilinin slogani haline gelen Kanak-Sprak'in 6ncusu
olarak gorebilir miyiz? ilk kusaktan kadin ve erkeklerin,
ustabasilar, ev sahipleri ve idari memurlarin kullandigi sert
Almancayr benimsedikleri kosullar bunu gosteriyor:
Yabanci bir dilin dalgali denizinde dar teknelerde
yapilanbir korsanlik, zorunluluktan dogan vyikici bir dil
glglendirme eylemi. Alman toplumu calisan misafirleriyle
el sikismayi reddetti ve bu agidan Max Frisch'in gozlemil3l
varolussal anlamda da dogrudur: "Misafir iscilerin” Alman
dilinin kapilarinda cirimesine izin vermek, onlarin
Almanca'da insan olmalarini reddetmek anlamina
geliyordu. Yabancilar, yabanci olarak taninabilecekleri
yerde kalmaliydilar: kendi dillerinde. Yusuf, Ozan Ata
Canani, Metin Tirkéz, Cem Karaca ve digerleri orada
kalmadilar. Bagimsiz hale gelen ve yavas yavas yerel halkin
yorumlama guclinden uzaklasan kendilerine ait bir
Almancayla, "Kanak" Almancasi, konustular ve s arki

soylediler.

Bu dilsel esneklik ve incelik, hip hop kiltiri baglaminda

devam ettiriliyor ve gelistiriliyor, oyle ki iligki tersine



doénuyor ve Alman gencleri go¢gmen rap yildizlarinin dil
oyunlarinin pesinden kosuyor. Rahatsizliklar da ayn:
Ornegin "Die Welt" gazetesinde yazan bir gazeteci, Aykut
Anhan'in sarki sozlerinin sokaktaki genclerin Almancasini
yansittigina inanmak istemiyor ve slpheyle yanithyor:
"Kimse bodyle konusmuyor, bu tamamen yapay bir Creole
dili." Haftbefehl cevap verir: "Evet, dyle. Sozleri sokaktan
aldim. Hatta bazilarini kendim icat ettim ve onlari tekrar geri
toplamak icin sokaga gonderdim." Yusuf da Haftbefehl de
"Kanakga" konusuyor ve dinleyicilerinin kafasini bununla
karistinyorlar. Aralarindaki fark, Haftbefehl ya da Xatar gibi
dil sihirbazlarinin gencleri kelimeleriyle buyuleyerek,
boylece bir zamanlar Hameln'in cocuklarinin yirtik pirtik
elbiseler icindeki flitginin pesinden gittikleri gibi onlari

takip etmelerini saglamalaridir.

Gurbetcimuzik Arabeske Karsi

Peki ama neden bir Yusuf'un, Metin Tirkéz'iin ya da Cem
Karaca’nin mirasi sonraki kusaklarin kuiltirel pratiklerine
yansimiyor? Burada hipotezlerle dolu bir alanda hareket
ediyoruz ve ayni zamanda bazi 6nemli kahramanlarin artik
hayattta olmamalari nedeniyle zamana karsi bir yaris

halindeyiz.  artik hayatta degil. Ornegin Cem Karaca 8



Subat 2004'te istanbul'da 6ldii. Gegmisin bu kavsaklarini
gelecek nesiller icin somut hale getirecek etkili bir

hatirlama kaltard eksikligi var. 4l

Gocmen kdltir isgilerinin kusaklari arasindaki verimli
alisverisin neden gerceklesmedigini anlamak icin bir adim
geriye gitmek onemlidir. Burada goc¢in miuzikal mirasinin
muzigini, sozlerini ve temel mesajlarini icerik acgisindan
incelemek gerekir. Misafir isgilerin muzigini 1970'lerin
ortalarina dogru Almanya'daki Turk goc¢cmenler arasinda
popller hale gelen arabesk muzikle bir tutmak hata olur.
Daha c¢ok "misafir is¢ci muzigi" yerine "gurbetgimuzik"
olarak bilinmeye baslandi. "Gurbet" Tirkce'de "yabanci
Ulke" anlamina gelir ve "gurbetci" de "yabanci Ulkede
yasayan" anlamina gelir. Burada da sosyal stati bir muzik
tart kavramiyla birlesmistir. Muzikolog Martin Greve'ye
gbre gurbetci sanatcilar, Turk halk muzigi kdlttrindeki
"asik" geleneginden gelmektedir.isl Bu, gelenegi Osmanli
imparatorlugu'na kadar uzanan ve hem sosyal hem de
kisisel temalar ele alan halk ozanlari icin kullanilan bir
terimdir. Bu sarkilarda saz (uzun boyunlu ud) destekleyici
bir unsur olarak kullanilir. icerik olarak, gurbetci sarkilari isci
alimindan vatan hasretine ve Almanya'daki glinlik yasamin

tasvirine kadar uzanirl¢l Ancak gurbetci sarkilarindaki



belirleyici unsur, Almanya'daki yabancilik deneyimiyle
yuzlesmedir. Dolayisiyla bu muzik, gurbette bir parca yuva
sicakligiydi. Metin Tirkéz, Tirk isgilerinin muzige olan bu

kultirel ihtiyacini fark etti:

"Baslangicta insanlarimizin tutunacak hicbir seyi yoktu.
Radyo yoktu, band yoktu, kaset yoktu. Herkes muzige
hasretti. Ben de biraz baglama calabiliyordum. Boylece
yasadigimiz guzel ve aci her sey, sazin tellerine ve
sarkilarimiza akti. Aslinda ben ilk kez Almanya'da

Cumhuriyet Bayrami'ni kutladigimizda Asik oldum." 171

Almanya'daki Turk cevrelerine 1973'ten itibaren popller
muzik olarak giren Arabesk icin durum biraz daha farklidir.
18l Arabesk, Turkiye icerisinde i¢ gocin muzigidir.
Anadolu'nun koylerinden Turkiye'nin blylk sehirlerine
yapilan yolculuk bir¢ok insan igin ayni zamanda bir kultir
soku olmustur. Sehirdeki yasam kdydeki yasamdan bircok
yonden farkhydi. Arabesk'in Tirkiye'deki kurucu babasi
muzisyen Orhan Gencebay'dir. Muzikal olarak burada
yaylilar, davullar ve ayrica klavyeler kullaniliyor.'% Martin
Greve, "Sarki sozlerinin daha sonra Arabesk filmlerde
oldugu gibi, mutsuz askin acisi, vatan hasreti, buyuik

sehirlerin soguklugu, kadere boyun egme ve umutsuzluk



hakkindaydi" diye acikliyor.l20l Arabesk, anavatanin
kaybedilisinin ve buna yakilan agitin muzigidir. Bununla
beraber farkli nedenlerle ortaya cikan eksikliklerden dolayi
kisinin yasadigi yerle bir bag kurmamasini anlatir. Bu acikli
agit Almanya'daki géc¢cmenlerin ruhlarina dokunmustur.
Ancak Arabesk'in tavri geriye dénuktir, ¢iinkd anavatanla
yeniden butinlesme oOzlemini dile getirir. Arabesk,
1990'lara kadar Turkiye hukimet yetkilileri tarafindan
insanlari  karamsarliga ve umutsuzluga ittigi icin devletin
resmi medya kuruluslarinda yasaklanmasina ragmen, o
donemde populer kiltirin belirleyicisiydi.l2ll Buna
dayanarak, arabesk ve rap arasinda icerik olarak bir uyum
olmadigini séylemek sasirtici olmaz, ¢clnkl burada farkli
tutumlar catismaktadir: Rap vyerellikle gicli bir baga
sahiptir ve 06zglvenle konusan ve kosullari sorgulayan
kentli insanlari temsil eder. Arabesk'in kaderci metaforlari
rap’e oldukga yabancidir. Bununla birlikte, Arabesk
klasiklerinden muzikal referanslar ve alintilar, ikinci ve
dclinct neslin rap sarkilarinda oryantal bir tada sahip

sample'lar seklinde tekrar tekrar kargsimiza ¢ikmaktadir.

ikinci ve lclincii kusakla bag kurma, "asik "in ironik ve

toplumsal elestirel tavrini yansitan ve bu anlamda modern



rap kaltirine cok uygun olan gurbetci sarkilari gelenegi

Uzerinden gerceklesebilirdi.

Turkiiola'dan Aggro Berlin'e

1980'li yillarda Tirkiye'de gecirilen yaz tatilleri
Almanya'dan gelen gencler icin muzikal acidan c¢ok
basarilydi. Clinkd ucuza miuzik kaseti stoklamanin tam
zamaniydi. Uluslararasi albimler Almanya'da &denmesi
gereken tutarin ¢ok altinda bir fiyata satiliyordu. Public
Enemy, Run DMC ya da L.L. Cool J. baslangicta kaset olarak
satilyordu. Bu, genclerin Almanya'da miuzik igin talep
edilen pahali fiyatlardan kaginmalari icin iyi bir firsatti. Kaset
kaltdrdnlin basarisi ve uzun gelenegi soyle aciklanabilir:
Kullanimi basit, fiyati oldukga ucuzdu. 1964'te KéIn'de uzun
stre Alman muzik piyasasinda hikim stren Tirkiola kaset
sirketinin kurucusu Yilmaz Asécal da bunu fark etmisti.[22]
Metin Tiirkéz ve arabesk sarkicisi Yiiksel Ozkasap gibi
gurbetci yildizlar buradan ciktilari23l . Asécal icin Ozkasap
bir sansti. Kariyeri boyunca 500'Un Uzerinde sarki
kaydederek Tirklola'da en cok hasilat elde eden kadin
sanatcl oldu.l24] Sirket sadece kaset degil plak da
cikariyordu. Ancak bir pikaba ve beraberindeki ekipmana

sahip olmak, misafir is¢i olarak adlandirilanlar igin



karsilanmasi zor bir lUkstt. Bu Turkiye icin de gecerliydi. Bu
durum, 1970'lerde Turkiye'de plak Gretiminin durdurulmus
olmasindan da anlasiimaktadir, ¢linkli muzik piyasas,
kasetlerin egemenligi altindaydi.l251 Martin Greve bu
baglamda, "1998 yilinda Tirkiye'nin en buytk plak Ureticisi
'‘Raks' 85.6 milyon ses kaseti Uretirken, sadece 3.8 milyon
CD duretti" diyor.2¢]1 Turklola Almanya'daki tek Tirk muzik
sirketi degildi. Almanya genelinde 1970-1980 yillar
arasinda kurulan ve paralel muzik piyasasinda yer almak
isteyen dulzinelerce Turk sirketi vardi. Ancak bu sirketler
genellikle kendi bolgeleriyle sinirli kaldilar. Bu donemde,
muzik piyasasindaki patlamayla birlikte ortaya cikan baska
bir gelisme de ithalat-ihracat magazalarinin kurulmasiydi.
[271 Genellikle bu dikkanlarda gégmen toplululuklarin daha
cok ihtiyag duyduklari Urlnler satiliyordu. Ayrica, issiz
insanlarin kendi iglerini kurmalari icin, ithalat-ihracat
dikkanlari iyi bir firsatti. Mizik kasetinin formati sadece ses
estetigiyle ilgili degil, ayni zamanda ¢ok énemli bir sosyal
meseleyle de ilgiliydi: Kaset kiltirG, kaltire erisimde bir
demokratiklesmeyi temsil ediyordu. Bu, bugine kadar

gecerli olan bir husustur.

Royal Bunker ve Aggro Berlin gibi rap plak sirketlerinin de

Turktola'nin kurulusundan neredeyse 40 yil sonra kaset



formatini basariyla benimsemesi dogaldi. Onlarin
mixtape'leri rap sahnesinde hizla yer edindi. Royal
Bunker'in kurulusunun ilk yillarinda plak sirketinin sahibi
Marcus Staiger hayranlarina kasetlerini bizzat kendisi
gonderiyordu. Aggro Berlin'in kurucularindan Specter da
bu mizik formatinin sosyal boyutunun farkindaydi. "Muzik
elitist bir sekilde kitlelere yukaridan aktariliyordu. Bizim su
anda yapmaya calistigimiz sey ise asagidan seckinlere
dogru ilerlemektir."l28] Aggro Berlin ve Royal Bunker'in
basardigini Turklola yapamadi. Turk toplumundaki pazar
hakimiyetine ragmen, Alman kamuoyu bunu pek dikkate
almadi. Turklola'nin mizigi sadece Turkce olarak dolagima
girdi. Turk misafir iscilerin cocuklari, bu muzikal paralel
dinyayi ancak 30 yil sonra terk etti. : 1995'te rap grubu
Cartel ve 1998'de Alman miuzik listelerinde 7 numaraya
kadar yulkselen ve 21 hafta boyunca orada kalan pop
sarkicisi Tarkan ile Alman muzik piyasinda buylk bir basari
elde ettiler 1221 15 yil sonra Eko Fresh, babasina nasip
olmayan atiimi gerceklestirdi: Eksodus albimuyle 2013

yilinda Alman albim listesine 1 numaradan giris yapti.



"Bir daire kadar miikemmel"
Kiltiirel Utopya Olarak Eski Okul

Eski Okul'un temel figiri ¢emberdir. Kenarlari aktivistler
toplulugunu, merkezi micadeleyi, yorulmak bilmeyen
kiltir motorunu simgeler. Cember, 1985 ve 1991 yillan
arasinda Almanya'daki Old School'u olusturan her seyi
icerir: "Bir cember gibi mikemmel, t¢ ylz altmis derece,
hayatimi cevreliyor ve her eylemimi hakli ¢ikariyor."[301 Hip
hop kultirid c¢emberine kabul edilmenin kosulu, statd,
kéken ya da ten rengi degil, bes unsurdan birine baglilikti.
Dolayisiyla, 1980'lerde birinci kusaktan pekcok cocuk icin
hip hop, Ozan Ata Canani'nin "simdi nereye aitiz?"

sorusunun cevabiydi.

Peki ama neden ogullari ve kizlari ilk kusagin kiltGrand ve
muzik anlayisini benimsemedi? Neden -ABD'deki hip hop
kusaginin aksine- ebeveynlerinin micadelelerini ve

mugziklerini 6rnek almadilar? - Bunun birkag nedeni var:

Gogmen ailelerin cocuklar da ergenlik cagina
geldiklerinde ebeveynlerinden uzaklasirlar. Onlara
bir cok sey cazip geliyor ama anne ve babanin

muzigi degil.



"Wild Style" veya "Breakout" gibi filmler
araciligiyla ikinci nesle her seyi kapsayan bir
kiiltiirel teklif sunuldu. insanlar bu hikayelerde
kendi kaderlerini tanidiklarini dastnddler.

Hip hop sadece disarida ve benzer duslinen
insanlardan olusan bir toplulukta gerceklesiyordu -
ebeveyn evinden bir kurtulus olarak - ama ayni
zamanda toplumun kenarlarindan merkeze dogru
hareket etmenin ve taninmanin da bir yoluydu.

Hip hop acik bir genclik kalttriyda. Giris igin
sosyal, kiiltirel veya dilsel engeller yoktu.

Hip hop kendi kurallarina, kodlarina ve isaretlerine
sahipti ve hem ebeveynlere hem de genel
toplumun kapal kald.

Kisinin kendi kimliginin yapi tasi olarak kdlttrin
bilincli aktarimi ve takdir edilmesi, orta sinif
cevrelerinin bir ozelligidir. Ancak ilk nesil misafir
isciler agirlikli olarak kéylu-proleter geleneklerden

geliyordu.



“Tehlikeli derecede yabancr”

Almanlarin sel ve yangin korkusu

"Misafir isci" konsepti 23 Kasim 1973'te Ulke capinda ise
alimlarin durdurulmasiyla sona erdi ve bir yil sonra petrol
krizi olarak adlandirilan slre¢ basladi. Yabanci isciler
sonraki yillarda ortalamanin Gzerinde bir oranda issizlikten
etkilendiler. 1980'den 1988'e kadar yabancilar icin issizlik
orani %3.9'dan %13.9'a yukselerek ortalamanin %5.8
Uzerine c¢ikar31l Gog arastirmacisi Mark Terkessidis bunu
soyle yorumluyor: "O doénemde, bir bdélgede artan
'vabanci' varliginin bircok zorlukla iliskilendirildigi yoninde
bir gorls ortaya cikti - insanlar her acidan gettolarin
tehlikeli 'olsundan abartarak s6z ediyor ve 'Amerikanin
sohretli kotd  kosullarini® hatirlatiyordu”.[321° Almanlarin
korkularini kortkleyen sey artik "Turk erkeginin" yabanciligi
degil, potansiyel cete Uyesi olan "Kanake "dir. Kasim

1984'te Der Spiegel haber dergisi soyle diyordu:

Tipki "New York'ta bir zamanlar siyahlarin ve Porto
Rikolular'in, gettolari bir cete yapilanmasi olarak gordikleri
gibi, buglin Federal Almanya Cumhuriyeti'nde de issizlerin
ve misafir iscilerin toplandidi yerler buyik sehirlerin

semtleridir. Neredeyse tiim sokak cetelerinde genc Turkler



ve/veya Yunanllar, Yugoslavlar, Portekizliler Gye olarak

bulunuyor; bircok ceteye yabancilar hakim."[331

1980'lerin sonunda Alman medyasinin "sosyal patlama
noktalar" ya da "sosyal patlayicilar" ile ilgili yarattig
korkulara bir de "iltica seli" eklenmistir. Daha 1990'dan
once 'yabancilara" yonelik asir sagci saldirilarin sayisi
surekli artmistir. Yeniden birlesmeden sonra birgok katliam
yasandi. 1990 ve 1994 vyillan arasinda Almanya'da irkgi
saldinlar sonucunda 56 kisi hayatini kaybeder. Bu sire
zarfinda Eski Okul dénemi sona erer. Fantastischen Vier'in
basarisi, eglenceli ve apolitik yonlyle Alman rap'inin ticari
bir atilim yapmasina yardimci olur. Ote yandan Rostock,
Solingen ve Modlln'deki saldirlar sonucunda pekcok hip-
hop'ct politiklesir, toplumsal ve irk¢ilik karsiti
muicadelelerde yerini alir. Bu tablodan uzakta, Los
Angeles'tan gelen bir deprem Bati Alman sehirlerinin
"sosyal olarak kaynayan noktalarina” ulasir: Gangsta Rap ve
G-Funk farkli bir yol secen, ne Alman Rap’i ne de cok
kultarlultkle ilgilenen ve on yil sonra Alman toplumunun
daha henlz ortaya ¢ikmadan korktugu "Azzlack stereotipi”
olarak ilgi odagi haline gelecek bir neslin 6z muzigi haline

gelir.



Excursus 1: "Kanake" / "Kanakish"

Gogmenler ve yerliler arasindaki iliski belki de en iyi, ev
sahibi toplumun géc¢cmenlerin yeni dile hakim olma
girisimlerine nasil tepki verdiginde gorilebilir. Federal
Cumbhuriyet'te bu iliski en basindan beri asirn duygusal
yaklagsimlara sahiptir. Sanki hicbir zaman dogal bir
karsilasma ani olmamis, sanki dil basindan beri
go¢menlerin kendilerini one sirerek irkgi atiflara kars
direndikleri bir savas alaniymis gibi gosterilmeye calisiliyor.
1955 ve 2017 yillar arasinda kabaca dort asama ayirt
edilebilir:

1. Gastarbeiterdeutsch (Misafir igsci Almancasi):
Birinci neslin kendi kendine o6grendigi "bozuk"
Almanca.

2. Kanak-Sprak: ikinci kusagin argosu ve bu
argonun ikinci kusak yazarlar tarafindan sanatsal
olarak abartilarak dilsel yikima dénusttrilmesi.

3. Komedi Kanak-Sprak: Kanak-Sprak'in Alman
komedyenler tarafindan siyah yuzliler gibi taklit
edilmesi.

4. Gangsta argosu ve mahalle Almancasi: Gangsta

rap'teki Tirkce, Kirtge, Arapga veya Roman



terimler ve deyimler, yeni bir gangsta argosunun
genglik kiltirine hakim olmasina yardimci olur.
Gangsta argo terimleri yavas yavas Alman mahalle

argosunun bir parcasi haline gelir.

Gastarbeiterdeutsch

1955-1973 yillari arasindaki isglcli goégunin ilk
asamasinda, devletin, yeni, sézde gecici iscilerin ne
entegrasyonuyla ne de yerlesimi ile ilgili herhangi bir
calismasi yoktu. Bu kosullara ragmen ilk neslin edindigi
bozuk Almanca, kisa slirede yerel halkin alay konusu haline
geldi. Ve bir Turk fikrasi ortalikta dolagsmaya basladi.
Sarimsak ve kimyonla ilgili oldugu kadar ¢op bidonlar ve
gazlama ile de ilgiliydi.B4 Ama misafirler karsilik verdi.
Metin Tirkéz ve Yusuf, sarkilarinda misafir iscilerin argosunu
parodik bir silah olarak kullanmadan o&nce bile, aile
icerisinde, sadece lahana ve patatesi bilen ve tuhaf
davraniglari olan Almanlarla dalga geciliyordu: "Yaz kis
karanlik, mese panelli kafe-barlarda otururlardi, etraflarina
ofkeli bir sekilde bakarlardi ve kolay hazmedilmeyen agir
yemekler yiyorlardi.351 Bu kiclk altlst oluglardan bazilar,
1990'larin sonlarinda Kaya Yanar gibi yeni komedyenlerin

basarisiyla blylk sahnede kendine yer buldu.3¢ Ancak



1970'ler ve 1980'ler gibi erken bir donemde, birinci nesil
"misafir isciler" argolari Uzerindeki kontrolu yeniden
saglamaya basladilar. Cem Karaca 1984 yilinda irk¢r bir
soylem olan "Kanake"ye ilk darbeyi vurdu ve onun

ardindan bircok kisi bunu devam ettirdi.

Kanak-Sprak

Kendisinden onceki basbakan Helmut Schmidt gibi,
1982'den sonra iktidara gelen Helmut Kohl da Federal
Cumbhuriyet'in bir go¢ ulkesi haline geldigi gergegiyle
yuzlesmek istemedi. Dil tesviki, gé¢menlerin is egitiminin
desteklenmesi, iyi is ve egitimde firsat esitliginin
saglanmasi, gunlik yasamda ayrimciliga karsi micadele
gibi 6nlemler ertelendi. Boylece "misafir isciler" ve onlarin
cocuklar "yabancilar" haline geldi. Ote yandan, 1980'lerde
kiliseler, sendikalar ve alternatif hareketlerden olusan genis
bir ittifak olustu ve Helmut Kohl yénetimindeki "manevi-
ahlaki donus politikalarina" kargi direndi. Bu insanlarin
cogu ayni zamanda irkcilhiga karsi da durdu ve ¢ok kiltarli
bir arada yasama Utopyasiyla yabanci dismanlarina kars
ciktilar. Yalnizca 1980 ile 1984 yillan arasinda gdg¢cmen
yazarlarin yazdigi 17 antoloji Alman yayinevleri tarafindan

yayinlanmis ve bdylece misafir isci edebiyati tard



dogmustur.3Zl Bununla birlikte, Almanlar ve goéc¢cmenler
arasindaki farkliliga iliskin muhafazakar 6ncil bir bakima
cokkalturlulikte de yeniden Uretildi: Geriye donip
bakildiginda cokkultirltGlik aktivistlerinin eylemleri
genellikle paternalist gériinmektedir ¢ciinki giindemlerinde
sadece "iyi yabanci" vardi ve kultirler arasindaki
(zenginlestirici) farkhliklari vurguluyorlardi. Mark Terkessidlis,
"temelde etnik farkliliklarin, her yerde gorilebilen moda ve
yasam tarzlarindaki farkliliklardan olusan blylk diinyaya
dahil edilmesi gerektigini" belirtiyor.381 Ancak "Renkli
Almanya Cumbhuriyeti"32 hayali Rostock, Solingen ve
MolIn'tn alevleri arasinda kil oldugunda ton degisti. Kanak
Attak ile birlikte, kendisine herhangi bir kimlik atfedilmesini
reddeden politik-kultirel bir hareket ortaya cikti: 1998
manifestosunda belirtildigi gibi "Kanak Attak
MultikGltiralizm'in dostu degildir", "Guctimuzi folklorik bir
modele harcamiyoruz. (...) Kanak Attak kdken meselesi

degil bir tutum meselesidir."

Kanak Attak ayrica bazi hip hop kusagi aktivistlerini de
politize etti; amaclari "hip hop ana akimini bozmakti"l40l,
Sokaktaki cocuklar Kanak Attak'in yapisokimci
stratejilerine yonelmedi. Aksine, gangsta rap kusagi,

konunun muhataplarinin agik¢a uyardigi bir yolu secerek



yerden goge cikmak istiyordu: "En alttan yukariya dogru
Alman toplumunun glinesli tarafina karsi miicadele eden

geng, ofkeli gdgmen figlrG".[41

Komedi Kanak-Sprak

Afro-Amerikan entelektiel William Du Bois, 19. yuzyilda
yayginlasan ve siyah makyajli beyazlarin irk¢i stereotipleri
canlandirdigi ministrel gosterilerinin  basarisini, agirlikli
olarak isci sinifindan olan izleyicilerin beyaz olduklari igin
kendilerini avantajli gérmelerine bagliyordu. "Boylece
.Blackfacing" kendisini Ustin olarak deneyimleyen, naif,
sinirli ve icglddleriyle hareket eden siyah insan figirinden
farklilagtiran bir "beyaz" bilincinin olusmasina katkida
bulunur. 1990'larin sonunda bazi Alman komedyenler
"Kanak" maskesi takarak, Alman liselerinin oyun alanlarinda
da blylk ragbet goéren abartili yabanci argosunu
konusuyorlardi. "Her na kadar bu yapi, geng gé¢cmenlerin
dilinin bazi tipik ozelliklerini barindirsa da, 6zellikle ;tuhaf’
gorinen ek bazi o6zellikleriyle gerceklikten oldukga
uzaktir."l421 Matze Knoop, Erkan ve Stefan'daki ya da
Mundstuhl'daki Ministrel "Kanake", kendinden emin bir

sekilde sergilenen zihinsel sinirlamalarla karakterize edilir



ve sosyal acidan glivencesiz bir ortamda yasar. Seyirci aptal
"Kanak"a gilerken Alman kimligine ve sosyal avantajina
glvenmektedir. Ve "Kanak"in sézde argosu bulyik bir
keyifle taklit edilirken, "Kanaklar" sosyal kaybedenlerin
tarafinda gosteren en énemli sinir hatirlatiyor: Dil. Once
Kaya Yanar, ardindan Babak Ghassim ve Usama Elyas
tarafindan 2005 yilinda kurulan Rebell Comedy Show ile
genc¢ bir kusak sahneleri yeniden ele geciriyor,
programlarinda hem kendileriyle hem de baskalariyla
dalga geciyorlar ve toplumsal stereotipleri biyografik-

tarihsel bir eksende yapibozuma ugratiyor.

Gangster argosu ve sokak Almancasi

Bagimsiz rap plak sirketi Aggro-Berlin'in basarisiyla birlikte
gangsta rap, milenyumun basindan bu yana Almanya'da
ana akimi sarsma yolunda ilerliyor. Bu yeni tirdn
kahramanlari, "varos"lardaki genclerin asina oldugu bir dili
konusuyor. Ancak hayranlarinin cogu, rol modellerinin argo
ve tavirlarini kendi yasam tarzlarina dahil etmeye calisan,
orta sinif ailelerden gelen Alman gencglerden olusuyor. Bu
da durumu tersine c¢eviriyor: Birdenbire herkes
videolardaki gangster rapciler gibi konusmaya calisiyor,
ancak hayrani olduklari yildizlarin kullandiklari terimleri ve

kelime oyunlarini anlamiyor.



Gangsta argosuyla rapgiler, farkli dilsel kaynaklardan
yararlananarak kendilerine gore yapay bir dil
yaratmaktadirlar: (Yiiksek) Almanca, Tiirkce, ingilizce, Kanak
argosu, sokak argosu, vs. Bu baglamda Thomas Ernst
sunlari séyliyor: "Her ne kadar 'ikinci nesil go¢menlerinin'
cogu, toplumdaki azinlik konumlarini hala terk edememis
olsalar da, bazi durumlarda genel 'Alman toplumunun'
genclerine kiyasla daha fazla dilsel secenege sahiptirler".1431
2010'dan itibaren bu durum daha da belirgin hale geldi.
Cunku yeni nesil sokak rapcileri gangsta argosunu giderek
daha fazla s6zcigl sokaktan toplayip bunlari nominal
basamaklar halinde isleyerek son derece yapay bir dil
karisimininin olusmasina katki sunuyor. Rapcilerin kendileri
yeni kelimeler icat edip ve bunlari hayranlari araciligiyla mi
yaydilar, yoksa mahalledeki trendleri alip sarkilaryla tlke
capinda popdtler hale mi getirdiler? Bu durum bazen
belirsiz kalmaktadir. New Yorklu rap ikilisi Dead Prez'den
M1'e gore, rap, bu yeni dilsel yorumlama glcuyle, ait
oldugu yere, Almanya'ya da ulasti: "Zirvanin ne anlama
geldigini biz belirliyoruz! Biz bunu istedigimiz gibi
soyllyoruz, beyaz insanlar bunu ¢6zmek zorunda kaliyorlar
ve bizim sozlerimizi takip etmek zorundalar! Rap bdyle bir

sey. Kelimelerin anlamini degistiriyoruz."144]



Azad, Xatar, Haftbefehl, Celo ve Abdi, Veysel, Kurdo veya KC
Rebell gibi rapciler "Para", "Baba", "Chabo" "Cho", "Xalas",
"Amcas" gibi Turkce, Kirtce, Arapga veya Romanlardan
oding alinmig bir strl yeni kelimeyi dolasima soktular.
Burayla bagmizi koparmak istemiyorsaniz ¢ok fazla rap
dinlemeniz gerekiyor ve Turk ya da Arap arkadaslariniz
varsa avantajlisiniz. Eko Fresh 2011 yilinda, yeni fethettigi
semantik hakimiyetin tadini ¢ikardigi ve Alman hayranlarina
kelimelerin anlamlarini acikladigr "Tarkenslang/
StralBendeutsch" sarkisini ¢ikardi. Ve sadece bir yil sonra
Frankfurtlu rapciler, Celo ve Abdi, "Hans ve Franz icin" daha
fazla sokak kelimesini acikladiklart "Hinterhofjargon" adli
sarkiyi yayinladilar. Zamanin nasil degistigi, MC'lerin
"Kanakendeutsch "un basdgretmenleri olarak sahneye
cikmalarinda da kendini gosteriyor: "Simdi susun, oturun,
ilk ders (...) benim, Abdi, kiresel rap'in mucidi, Interlingo,
s6zIugl birak." Cesitli arastirmalar, gé¢cmen genclerin
sosyal-etnik diyalektlerinin artik blylk sehirlerdeki sokak

Almancasinin en énemli kaynagi oldugu sonucuna varmstir.

[45]

Peki ya "Kanake" terimine ne demeli? Burada celigkili bir

sonug ortaya cikiyor: Bir yandan, gdo¢gmen gangsta rapgiler



en sevdikleri asagilayici sozcugu irkgilarin elinden
tamamen alip ve kendilri icin gurur verici bir tanimlama
olarak benimsediler. Ote yandan, kelimeyi yine siki bir
sekilde etno-sosyal atiflara bagladilar. "Kanake", tehlikeli
mahallelerde dikkat etmeniz gereken suclu kara kafalilardir
- Xatar "Uberall Kanacken "de, Summer Cem "Kanakk "ta,
Nazar "Kanax "ta, SAW (KC Rebell ve PA Sports) "Kanacken
ABC "de ve Coup (Haftbefehl ve Xatar) 2016'daki "Kanack"
parcasinda size bunu acikca gosteriyor. Ancak dikkatli
dinlerseniz, bu sarkilarda da Yusuf'un "Turkish Man"
sarkisinin bir yankisini hissedebilirsiniz. Eger burada
stereotipler acimasizca o kadar abartilmasaydi ve kisisel
kimliklerinin bir parcasi olarak pervasizca sergilenmemis
olsaydi, toplumun ¢ogunlugu kendi 6nyargilariyla ylzlesir
miydi? Kesin olan su ki, "Kanake" terimi gangsta rapgiler
tarafindan hem kendini hem de baskalarini algilamayi
sanatsal olarak muizakere etmek icin semantik bir alan

olarak defalarca kullandigidir.
Dipnot: Kendi tilkelerindeki yabancilar
1979 yilinda Fischer-Verlag, Federal Cumhuriyet'teki

yasamlari hakkinda yazan Yahudi yazarlarin makalelerden

olusan bir antoloji yayinladi. Editérler Henryk M. Broder ve



Michael Lang, antolojilerine "Kendi tlkelerindeki yabanci”
bashgini verirler. Broder 1981'de Der Spiegel'de soyle der:
"Yahudiler icin Almanya'da normallik yoktur." 1992 yilinda
Advanced Chemistry tarafindan "Kendi ulkelerindeki
yabancilar" adli maxi-single piyasaya surultr. Torch, Toni L
ve Linguist ayni adli sarkida Afro-Alman ve gbdc¢cmen
cocuklar olarak yeniden birlesmis Almanya'daki
deneyimlerini yansitirlar. "Kendi Ulkelerinde yabanci" tim
hip hop aktivistleri kusagini etkiler ve uzun sire boyunca
irkecilik karsiti bir egilime dikkat cekti. Berlinli rapc¢i Fler de
Uclinct solo albimine "Fremd im eigenen Land" (Kendi
Ulkelerindeki Yabancilar) adini verir ve 2008 yilinda Alman
albim listelerinde 7 numaraya kadar ylkselir. Bu albimde
Fler kendisini "Alman kotl cocuk" olarak tanimlar ve soyle
diyor: "Ben Almanim, ¢tinkd bir kimligim var." Fler, bunun
aslinda onur ve o6zglivenden kaynklandigini ve Alman
oldugunu gururla kabul etmesi halinde, "yabanci
arkadaslarinin" kendisine saygi gostereceklerini vurguluyor.
Subat 2016'da gostericiler "Bugin hosgoriliylz, yarin
kendi Ulkemizde yabanciyiz" yazili buytk bir pankart
tasirlar. Clausnitz'den geliyorlar ve miltecilerin
kasabalarinda barindirilmasini protesto ediyorlar. Bugtn
Google'a "kendi ulkelerindeki yabancilar" yazarsaniz, Fler

ve Advanced Chemistry, hakkinda bilgi bulmakla



kalmayacak, ayni zamanda onlari sagci radikal sitelere
yoénlendiren ama baglantilar da bulacaktir. "Kanake"
teriminden farkli olarak bu hikaye, sagci bir azinhk
grubunun eskiden o6zgurlik¢ci olan bir sloganinin nasil
gasp edilip irk¢i bir slogana doénustirilebilecegini

gostermektedir.

Excursus 2: Gangsta rap ve ayrimcilik

Bonn, Offenbach ya da Essen gibi orta ve kicguk olcekli
Alman sehirleri de gog, entegrasyon ve gangsta rap
tartismalarinin odagi haline geldi. Bu her zaman
gécmenlerin yasadigi yerler ve bu bdlgelerden yayilan
tehdit algisiyla da ilgilidir. Antik ve Orta Cag'da Yahudi kent
nifusunun hem dahil edilmesi hem de es zamanl olarak
dislanmasi slirecinde tarihsel anlamiyla ortaya ¢ikan "getto"
terimi, 1970'lerden bu yana Almanya'da etnik ve/veya
sosyal ayrismanin yayginlastigi kentsel bdlgeler icin de
kullanilmaya baslanmistir. Glinimiz gangsta rapcilerinin
videolarinda, genellikle sehrin kenar mahallelerinde
kasvetli yiksek katli binlara rastliyoruz: Sido'nun Markisches
Viertel'i (Berlin) ve Azad'in Nordweststadt'i (Frankfurt), bu
"tehlikeli olarak gosterilen yerlerin" basinda gelmektedir.

1960'larda bu banliyélerin mimari planlamasi ve insasi



iyimserlikle karakterize edildi: Sikisik, ¢trtik ve gurultula
sehir apartmanlari yerine, metropollerin kenar
mahallelerinde sakinlerine maksimum konfor sunan
modern yasam alanlari yaratilmaktaydi. Bu yaklasim o
zamanlar cok ilerici bir modeldi ve hickimse gettolari
distinmuyordu. Ancak 1979/80'deki ikinci petrol kriziyle
birlikte banliyoler yavas yavas Azad ya da Sido gibi
sanatgilarin videolarinda gorsellestirdikleri "sosyal a¢ dan
olayalara gebe yerlere" donuUstiler. Krizin is yerlerinde
giderek daha fazla igsiz yarattigi icin, bir zamanlar biyUk bir
iyimserlikle insa edilen sehrin etrafindaki mahalleler
toplumsal cikmaz sokaklara donustiler. Almanya'da
gangsta rap'in tarihi, goc¢ tarihi ile (basarisiz) kentsel
planlama politikalari arasindaki etkilesimin bir sonucu
olarak ortaya cikan belirli sehirlerdeki bu 6zel bolgelerle
ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. BlyUk bir sehirde kimin
hangi semtte daire alacagi gelirine baglidir - ama ayni
zamanda soyadinin "yabanci" olarak algilanip
algilanmadigi da bir rol oynuyor. Ekonomik gelisme, zengin
ve fakir arasindaki artan ugurumun yani sira, gé¢menler ve
multeciler hakkindaki sosyal sdylemler - ve buna gangsta
rap hakkindaki soylemler de dahildir - szde sosyal a¢ dan
olayalara gebe noktalar olarak adlandirilan bu alanlarin

nasil algilandigini ve nasil degerlendirildigini belirliyor. Bu



yerler Gangsta rapgilerin kliplerinde, gen¢ goéc¢cmenlerin
kendilerini givende hissettikleri alanlar olarak gosteriliyor
ve Alman gangsta rap fenomeninin ortaya c¢ikmasinda

sembolik bir yer teskil ediyor.

Excursus 3: Biliyiik Kardes Fransa

Bircok geng¢ baslangicta Los Angeles'a hayranlikla

bakarken, 1990'larin sonunda Almanya'da yukselen

gangsta rap, hem estetik hem de miuzikal olarak Fransiz

sokak rap'inden esinlendi. Bunun cesitli nedenleri vardi:
Paris ya da Marsilya'daki Fransiz banliyoleri Alman
banliyolerinden cok daha buylktl, ancak benzer
kentsel planlama hedeflerine ve benzer mimariye
sahiptiler.

Nordweststadt'ta, Méarkisches Viertel*de veya
Chorweiler'da de benzer bir sosyal ve etnik
ayrisma yasanmis, bu da s6z konusu bdlgelerin
kamuoyu nezdinde "sosyal patlama noktalar" ve
"yabanci gettolar" olarak isaretlenmesine yol
acmistir.

Rap, Almanya'da oldugu gibi Fransa'da da, bir cok
etnik azinlk icin koken dil ile genel toplumunun

dili arasindaki mesafenin bir kreol sahiplenme



stratejisi temelinde komik ve yikici bir sekilde
asilmasina olanak saglayan ideal melez bir sanat
formuydu.

Alman gangsta rap'inin ticarilesmesi, basarili
Fransiz sokak rapcilerinin videolarindaki estetige
ve sarkilarin sozlerine dayaniyordu. Aggro-Berlin
plak sirketinin kurucularindan biri olan Specter,
Azad, Bushido ve Sido gibi sanatcilarin video
kliplerindeki tasarimi ve sanatsal yaklasimiyla
Alman gangsta rap'inin imaji tzerinde buylk bir

etkiye sahiptir.

Azad'in daha ilk produiksiyonlarinda Marsilya'dan IAM'in,
ozellikle de Shurik'in etkisi hissediliyor. Ayni zamanda Azad
Arapca "Chuja" ve "Cho"l4¢l kelimelerini Fransizlardan alip
Alman sokak diline kazandiran ilk kisidir. Bushido'nun
Booba ve diger Fransiz sokak rapcilerinden bir ¢cok kelime
aldigr acikca goruliyor. Ve bu etki devam ediyor, clinki
Paris ve Marsilya'ya atilan kagamak bir bakisin kisinin kendi
fikirlerini gelistirmesi igin sadece yaratici bir ilham kaynagi
oldugunu gostermiyor. Baskalarindan alinan muzikal ve
estetik parcalarin genellikle seyirci nezdinde her zaman bir
basariyi yakaliyor ancak bu durum eserin calinti oldugu

gercegini degistirmiyor. Haftbefehl'in Parisli rapciler Booba



ya da Kaaris'ten 6ding aldiklari seyler g6z ardi edilemez,
ancak Azet, Nash, Zuna ve Miami Yacine'in yani sira Berlinli
Locosquad ya da 385ideal protégé Nimo'nun etrafindaki
KMN ekibinin etkileyici basarisi Fransiz rol modelleri
olmadan pek disiinilemezdi. Ote yandan (Afro-)trap'in
Almanya'daki basarisi, dnceki gangsta rap neslinden farkli
olan yeni goé¢ biyografilerine baglanabilir. Bu tarzda
soyleyen glinimuz rapgilerinin ¢cogu Afrika Ulkelerinden
multeci olarak Almanya'ya geldi, bazilari daha once
aileleriyle birlikte Fransa ya da Belcika'da yasadi ve Fransiz
sokak rap'ini orada tanidi. Alman gangsta rap turd
Uzerindeki Fransiz-Afrika etkisi bircok alanda hissediliyor.
Yonii gibi sanatcilar artik sarkilarinin bazi bolimlerini
Arapca soylemeye basliyor (6rnegin "Anonymous "ta) ve
Magrip Ulkelerine gondermelerde bulunuyor; bu durum
erkek bedenlerinin degisen hareket bicimlerinin eski
anavatanlarinin folkl6riini animsatan videolarda da kendini

gosteriyor.



Azzlack stereotipi nedir?

GUnUmuzde Gangsta Rap

Almanya'da gangsta rap'in gelisimi ¢ asamaya ayrilabilir:

1.

Kulucka asamasi (1990-2000): Kaliforniya
gangsta rap'i sokak cetelerini ve hustler figlrind
sosyal ve ekonomik kimlik figurleri haline getirir.
Ancak, Fransa'dakinin aksine, hayata karsi bu yeni
tutum nadiren sanatsal yonuyle 6ne cikiyor.

Sekillendirme ve ticarilestirme asamasi
(2001-2008): Charnell &TMO (Da Force) ve Azad
gibi sanatcilar Almanya'daki gangsta rap'e ilk
estetik cizgilerini kazandirirlar. Bushido'nun ticari
basarisiyla tir, Alman gangsta rapgcisinin prototipi
olma yolunda ilerleyen karizmatik bir sembol figir
kazanir. Berlin ve Frankfurt kendilerini sokak
rapinin kaleleri olarak kabul ettirir.

Calkanti, bolgesellesme ve sanatsal yenilenme
evresi (2009-2017) Feuilleton Alman gangsta
rap'inin sona erdigini ilan ederken, tirGd daha
cesitli hale getiren ve sanatsal agidan degistiren
yeni nesil sokak rapcileri ortaya cikar, oyle ki
2015'ten itibaren burjuva medyasi da gangsta

rap'in estetik kalitesiyle giderek daha fazla ilgilenir.



Almanya'daki ilk dénem o sakin rap dinyasinin pek c¢ok
kahramani ilk neslin cocuklariydi. Breakdanscilar, grafiticiler,
DJ'ler ve rapciler olarak hip hop kiltirinin buyldk bir
genclik hareketine déniismesine yardimci oldular. Ote
yandan, Eski Tarza ve onun recel ve seyahat kiltirine
yabanci kalacagi ¢ok sayida genc bir gocmen kitlesi vardi.
Bu kusak igin kultirel uyanis cagrilari "Rappers Delight" ya
da "The Message" degil, bilakis Dr. Dre'nin "The Chronic"
ya da Snoop Dogg'un "Doggystyle "iydi. Hayata kars
tutumlarini "Wild Style" ya da "Beat Street"'te gérmediler,
aksine John Singleton'in "Boyz n the Hood" (1991), Mario
Van Peebles'in "New Jack City" (1991) ya da Hughes
kardeslerin "Menace Il Society" (1993) filmlerinde temsil
edildigini gorduler. Ancak bu kusagin mikrofon basina
gecmesi icin neredeyse on yil gecmesi gerekecekti; ilk
etapta Kaliforniya gangsta rap'i Kreuzberg, Chorweiler ya
da Nordweststadt'tan gelen cocuklar icin fon mizigi olarak
kaldi. Artan ayrimcilik, egitim ve is alaninda firsat esitsizligi
ve ayni zamanda tekrar artan irkgilik ve dislanma deneyimi,
bircok gen¢g gdcmenin alternatif 6rnek kisilere ve
kendilerini gelistirecek rol modellere bakmasina yol aciyor.
Bu baglamda sporcularin ve muzisyenlerin basari dykuleri

bir rol oynuyor, ama ayni zamanda demimonde'un gélge



ekonomisinde hizli para kazanma umudu da rol
oynamaktadir. Bu cercevede Amerikan gangsta rap'i iki
énemli kimligin ortaya ¢ikmasini sagladi: kolektif ve sosyal
dizen dizeyinde sokak cetesi; bireysel ve ekonomik diizen
dizeyinde ise hustler figirl. Sokak cetesi bireye destek ve
6zglven verir ve kolektif icin baglayici kurallar olusturur.
Ayni zamanda kisinin kendi mahallesiyle 6zdeslesmesini ve
mahallesine karsi sorumluluk duymasini gliglendirir. Berlin
36Boys'un eski Uyesi Senol Kayaci: "O donemde kimlikler
ve topluluk duygusu tim mahalleyle 6zdeslesmisti. Grup
icinde siddet ve catisma bulylk olclide yasaklanmigti."l471
Ote yandan Hustler ise tiim becerileriyle birlikte sokak
girisimcisi figirini temsil ediyor. Gettodaki bulagikgi
efsanesini simgeliyor: Zekice bir planla, azimle ve
acimasizlikla herkes mahallede basarili olabilir.[48]
Kaliforniya gangsta rap'inde bu tip ayni zamanda estetik bir
glic ve bastan cikarici bir sogukkanlilikla karsim za ¢ikiyor,
boylece tim diinyadaki banliyd gencligi icin bir rol model
haline geliyor. Glinter Jacob, 1992 gibi erken bir tarihte,
erkek rapcilerin retoriginde cinsellik ve tahakkimin "baska
bir nians olmaksizin ve herhangi bir yansitma girisimi
olmadan" cakistigina isaret eder. (...) Kadinin pazarlandigi
bu ortamdaki dizen, burjuva egemenliginin ilkelerini

dogrudan gangster egemenligine donUstlirlyor ama yine



de burjuva egemenligini sirduriyor."[491 Bir Alman gangsta
rap'inin gelisimi iki anlayis tarafindan uzun sire engellendi:
Birincisi, Fantastik Doértli'niin basarisi, Almanya ve orta
sinifla ilgili bir rap fikrinin olugsmasini sagladi. Uzun bir sire
boyunca gazetelerin kultir sayfalarinda, Federal
Cumbhuriyet'te sokakaklarin inandirici bir rap tretmek igin
gerekli sosyal kosullara sahip olmadigi okunabiliyordu. Ote
yandan, cokkultirli soylem, go¢men kokenli rapgilerin
parcalanmis kimliklerini aradiklarini ve hip hop'u - deyim
yerindeyse CNN Turk'ten den daha 6zgurlestirici bir arag

olarak kullandiklarini ima ediyordu. [50!

Toplumun rap'e yaptigi bu géonderme ve yeniden birlesme
sonrasinda artan milliyetcilik, (ki bu Alman rap modelinin
basarisina da katki sunmustur), gé¢men cocuklarinin cogu
tarafindan baslangigta Almancanin bir rap dili olarak
reddedilmesine yol acti.Bll Gangsta rap tlrinde ilk
denemeler ancak 1990'larin sonlarinda gerceklesti. En son
Sido'nun Mein Block'unun piyasaya slrilmesi ve
Bushido'nun basarisiyla birlikte Almanca rap'te
konusmacilarin konumu degisti. Artik "getto", "olaylara
gebe olarak gosterilen bolgeler" odak noktasi haline
geliyor ve cogunluk toplumunu kendi tlkelerindeki gercek

ve hayali glvensiz yer ve insanlarla yuzlestiriyor.



Dortmund'lu MC Intifada bu olguyu birkag satirla cok gtizel
Ozetledi: "Sokagi en iyi onda goriyorum / yupiler artik
bloktan birka¢ gencg tanisa bile / burasi hala Gothem'deki
gibi kirli." Bu arada Ice T'nin "ev istilasi" olarak
nitelendirdigi sey de gerceklesti: geng orta sinif cocuklar
arasinda gangsta rapgilerin muzigine yonelik bir cosku ve
bununla birlikte rap muzigin bulyulk ticari basarisi. Dahasi,
gangsta rap artik Almanya'da da kultlrel sermayeye erigimi
bolgesellestiriyor ve demokratiklestiriyor. Artik herkes eline
ucuz bir el kamerasi alip dinleyicileri kendi mahallelerinin
korkusuz koselerine goturebiliyor. Jeff Chang, N.W.A.'in
basarisiyla ilgili olarak "artik her mahalle Compton olabilir",
"herkesin anlatacak bir hikayesi vardir'l32l diye yaziyor. Artik
mahalledeki ¢ocuklarin bag kurabilecekleri ve kendilerine
tanidik gelen, hayata krsi tutumlarini taniyabilecekleri rol
modelleri vardi. Haftbefehl, ginlik Die Welt gazetesine
verdigi bir réportajda sunlari hatirliyor: "Bushido ilk Alman
gangsteriydi! Azad hala rap hakkinda rap yapiyordu,
Bushido ise sokak hakkinda."331 Bu "mahalle-merkezcilik",
yani kisi icin "gercek olan" kendi bodlgesine odaklanmasi ve
cok fazla bir én bilgiye sahip olmadan yola ¢ikarak bunu
mesrulastirimasi, Almanya'da en gec¢c 2005'ten bu yana,
yerel rap ekiplerinin kendilerini ve mahallelerini temsil

etmek icin bircok Alman sehrinde guglerini birlestirmesine



yol acti. Ruhr bolgesi, Koln ve Hamburg'un yani sira daha
kiigik Alman sehirlerinde de artik kenar mahallelerden
gelenler mikrofon basina geciyor. 1980 ile 1990 yillan
arasinda dogan bu yeni nesil gangsta rapciler 2010
yilindan itibaren bu tire damgasini vurdular. Geng MC'lerin
oncelikle Gclnci kusak go¢menleri degil, bilakis
1980'lerde Almanya'ya genellikle milteci olarak gelenleri
temsil etmesi dnemlidir. Ornegin KC Rebell, Fard, Kurdo,
Xatar, Bero Bass, Nazar, Eno, Zuna, Farid Bang, SSIO veya
Majoe gibi ailesiyle birlikte Almanya'ya birer milteci cocuk
olarak geldiler. Manuellsen, PA Sports ya da Massiv gibi
rapgiler ise aileleri Almanya'ya kactiktan sonra ¢ocuk olarak
diinyaya gelmislerdir. Bu MC'lerden hicbiri ana dili olarak
Almanca ile biylimediler ve yine de kentsel hip hop etnik
kokenleriyle Alman gencliginin argosunu sekillendirdiler.
Su anda basarili olan rapcilerin ¢cogu 1980'lerde Orta
Dogu'dan gog eden ailelerden geliyor. Onlari, ebeveynleri
Afrika Ulkelerinden Almanya'ya gelen genc bir nesil takip
ediyor ve tahminen on vyil icinde ilk Suriyeli rapcilerin

gangsta rap'te bir s6z sahibi olacagini varsayabiliriz.

Bu baglanti, gangsta rap'in (sadece Almanya'da degil)
yenilik¢i glcini, bas kahramanlarinin diaspora

deneyiminden aldigini acik¢a ortaya koyuyor. Bu g, kacis



ve slrglin deneyimleri ne kadar mevcutsa o kadar yeni ve
bicimlendiricidir, ancak bu, bu temalarin rapcilerin sarki
sozlerine mutlaka yansidigi anlamina gelmez. Boylece
Alman gangsta rap'i, bir yandan toplumu "getto"
imgeleriyle yuzlestirerek ve dolayisiyla sinirsiz biylime ve
refah hikayesine darbe vurarak neoliberalizmin,
kiresellesmenin ve strglnin sonuglarini ortaya koyan ve
boylece c¢cok yonli sanatsal bir mecra haline geldi.
Kahramanlari genellikle kigkirtici bir sekilde kendilerini
kapitalizmin vaatlerini paylasmak isteyen o6zglvenli
hedonistler olarak sunuyorlar. Ote yandan gangsta rapte,
neoliberal dlzenin asilmasi cagrisi susturuluyor. Bunun
yerine erkeklik, aile namus gibi gerici kavramlar isleniyor.
Yine de Almanya'daki gangsta rapgiler strekli olarak ¢evre
ile merkez, marjinallestirilmis azinlk ile cogunluk toplumu
arasindaki iliskiyi ele aliyor ve irkciliga ve dislanmaya karsi
tavir aliyor. Mert ("Foreigner"), Al-Gear ("Integration"), Alpa
Gun ("Foreigner"), Chima Ede ("We are the people"), Eko
Fresh ("Gastarbeiter"), Jaysus ("Being a Kanacke") gibi
rapgiler, Haftbefehl ve Xatar ("AFD"), Kurdo ("Wir sind nicht
wie du"), Ali As ve Pretty Mo ("Deutscher/Ausléander"), BOZ
("Made in Germany"), Nate57 ("Immigranten”), Hayat &
Matondo ("Yabancilar disar") ya da Credibil ("insan")

sarkilariyla kendilerini kliselere karsi ¢uyorlar ve insanlarin



kokenleri ya da dis gorlinusleriyle yargilanmadigi himanist
bir toplum fikrini savunuyorlar - aslinda bu 1980'lerdeki
cokkultlrltd Gtopyanin bir yankisi. Gangsta rap'in
alimlanmasi s6z konusu oldugunda, "Haftbefehl'in
feuilleton Olympus'a girmesi"l34l kiltir gazetecileri
arasinda turlin genel olarak daha az histerik bir sekilde
degerlendirilmesine ve sanatsal niteliklerine daha fazla
odaklanilmasina katkida bulundu. Ancak baska bir gelisme
daha var. Yeni Sag'in kulturel séylemlerdeki artan
hegemonyasi, ayni zamanda AfD ve Pegida'nin fikir
babalari da Alman gencliginin gaddarlasmasindan ve batili
beyaz kiltirtin ¢okisiinden Alman gangsta rap'inin daha
fazla sorumlu tutulmasi gerektigini 6ne surtyorlar. Udo

Ulfkotte cok satan kitabi "Dikkat: ic Savas!

"Cok kulttrli sokak cetelerindeki yasam gangsta rap'te
ylceltiliyor. Gangsta rap siddet odaklidir ve icinde
kilselesmis tehlikeli adamlari barindirir. Avrupali gazeteciler
cetelerin ve gangsta rap'in bir su¢ alt kaltirid olarak
Avrupali gencler icin rol model karakteri olan bir mite

doénismesine yardimci oldular."3!

Bu karalamanin alt yapisi 1970'lerin ve 1980'lerin irkgi

stratejilerini andirmaktadir: Etnik bir azinlik neoliberal



ekonomi politikalarinin sonuc¢larindan sorumlu
tutulmaktadir. "Kalttirel olarak yabanci" bireylerin ve
cetelerin davraniglari Alman sehirlerinde sorunlara yol
acmaktadir; bu sorunlar ancak Almanlar tekrar kendi
kendilerine kalsalar ¢ozilecektir. Gangsta rap'in ana
kahramanlarinin sagdan gelen bu saldiriya karsi koyacak
cok az seyi var. Bu ayni zamanda sokak rapcilerinin basarili
olmalari halinde bir ikilemde kalacaklari gergegiyle de
ilgilidir. Bir yandan Gangsta rap'te dilin vahsilesmesi,
rapcilerin geldikleri mahallelerdeki "glindelik hayatin
acimasizigini"i5él yansitiyor. Ote yandan, seks ve siddetin
abartili tasviri ve kirli demimonde alemine anahtar
deliginden bakma perspektifi, sanatcilarin bu tir kliseleri
arzulayan orta sinif cocuklarinin kendilerini takip etmelerini
kolaylkla sagliyorlarsZl 1990'larin aksine, irkgihk karsiti
elestiri buglin savunmada. Sol ve irkgilik karsiti gruplarin
multeciler, milliyetgilik ve entegrasyonla ilgili glncel
tartismalarda neredeyse hi¢ agirliklari yok, ancak sokak rapi
dlinyasina hakim olan sanatgi ve muizisyenlerle de
baglantilari yok. Belki de Alman gangsta rap'inin trajik
durumu bundan kaynaklaniyor: Bu tir her zamankinden
daha basarili olmasina ve Alman genclik dilinin ve genclik
kiltdrinin gelisimi Uzerinde buylk bir etkiye sahip

olmasina ragmen, kendi basina toplumun nabzini tutmakta



zorlaniyor - bu noktada, basrol oyuncularinin bu koulara ilgi
duyup duymadigi sorusu ortaya cikiyor. Kesin olan sey,
gangsta rap'in genellikle toplumsal sdylemin nesnesi

oldugudur.

ik kusak gécmenlerin temel sorunu is ve barinma oldugu
icin, kendilerini oncelikle ekonomik-sosyal alanda
glglendirmeye calistilar, ama ikinci kusak durumlarini daha
keskin bir sekilde ortaya koyarak vatandaslk, kimlik ve
katilim sorununu politik-sosyal dizeyde glindeme
getirdiler. Almanya'da son 15 yilda gelistigi sekliyle
gangsta rap, kendini guclendirmenin dolayli melez bir
bicimini temsil ediyor: Birinci ve ikinci kusagi mesgul eden
konular burada da hareketli dekor parcalari olarak ortaya
cikiyor, ancak bunlar daha ¢ok durus, stil, dil ve davranista,
yani estetik kategorilerde somutlasiyor. Bu formun
goé¢menlerin  glclenmesinin bir ifadesi olarak gorulip
gorulmeyecegi ve bu noktada gangsta rapgilerin kendini
glvencesiz bir ortamin egzotik kodlariyla stsleyen tiketici
cogunluk toplumu icin  sadece bir onci roll Ustlenip
Ustlenmeyecegi sorusu hala cevapsiz kal yor. Clnki bir
gangsta rapginin ana akimda sadece etnik olarak temsil
edilmesi bir gutglendirme stratejisi olusturmaz. Yine de

gangsta rap, diger kiltirel fenomenlerden daha fazla,



kelimenin tam anlamiyla diasporanin ¢ocugudur. Post-
Fordist toplumda g&¢ ve marjinallesme deneyimi gangsta
rapin temelini olusturmaktadir. Bu nedenle, cocukken
aileleriyle birlikte Almanya'ya go¢ eden ya da kagan ve
burada hayata basglarken toplumun en uc¢ sinirinda olan
gencler icin 6zellikle ilgi ¢ekicidir. Bu nedenle tirln estetik,
muzikal ve dilsel tasarimi, kahramanlarinin go¢ biyografik
deneyimleriyle baglantiidir. Gangsta rap, 6nceki kiresel
go6¢ hareketlerinin ayak izlerini yansitiyor ve bize, insanlari
yeni bir yuva aramak igin her seylerini geride birakmaya

zorlayan savaslari ve krizleri hatirlatiyor.

Murat Giingor (1969*) ve Hannes Loh (1971%)
ogretmendirler. Murat Guingor Frankfurt am Main*de,
Hannes Loh Koln'de vyasiyor. Her ikisi de vyasadiklari
sehirlerde 6gretmen olarak calismaktadirlar. Serbest yazar
olarak hip hop kultirinin tarihsel, toplumsal ve muzikal
arka planiyla ve Almanya'daki go¢ tarihiyle ilgileniyorlar.
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